197

CUADERNO 3
Bibliografia original

Angel Ferrant = Figuras del Mar
Texto de Mathias Goeritz
Ed. Galeria Clan - Madrid 1948
Diez Dibujos

Benjamin Palencia = Nifios de mi molino
Texto de Angel Ferrant
Ed. Galerta Clan - Madrid 1948

Carlos Ed. De Ory = Los nuevos prehistori-
cos

Un dibujo de Ferrant

Ed. Galeria Palma 1949 - Madrid

Angel Ferrant = Before an infinite Sculture
Repinted from the Texas Quarterly
Special 1 ssue = Image of Spain-
Spring 1961
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Angel Ferrant = Por los alrededores de la es-
cultura infinita - Papeles de Son Ar-
madans n° LIX bis. Febrero 1961

Angel Ferrant = La imagen insélita
Papeles de Son Armadans n° XXVII
Abril 1959

Angel F. = ;Donde estd la escultura?
Ed. Club 49 - Barcelona 1955

Angel F. = La esencia humana de las formas
Publ. de la Escuela de Altamira
Santander 1952

A.F. = El estado y las Artes Pldsticas
“Disefio de una configuracion esco-
lar”. Barcelona 1931

A.F. = La educacion en arte y sus tangencias
con la ensefianza oficial.
Barcelona

A.F. = Mis objetos
En la monografia de Sebart Gach
Ediciones Gaceta de Arte.
Tenerife 1934

Ferrant = Coleccion del arte de hoy
Junio de 1960, dirigida por José Luis
Ferndndez del Amo.
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Bibliografia Papeles de Son Armadans. Afio VI. Tomo
XX. Nuim. LIX bis. Feb. 1961.
Ricardo Gullén - Angel Ferrant - Mathias Articulos de Guillermo de Torre. Ed.
Goeritz Westerdahl.
Ed. Galeria Palma. Madrid 1949 R. Gullén. |. E. Cirlot. Aguilera Cerni.

Ilustrac. Fotog

Mededelingen: Osmslag = Angel Ferrant
x Ricardo Gullén - Angel Ferrant De Merdiaan n° 5. Woluwe 1955.
Monografias de la Escuela de Altami-
ra. Dirigida por Eduardo Westerdahl. Joan-Josep Tharrats = Angel Ferrant
Santander 1951. Dan Al Set.

Mayo de 1951. Barcelona.
Sebastidn Gasch = Angel Ferrant

Edic. Gaceta de Arte. Tenerife 1934. Luis F. Vivanco = Angel Ferrant
Col. De Artistas Contempordneos
Eduardo Westerdahl = Ferrant Dir. por M. Gallego Morell
Ed. Los Arqueros. Las Palmas 1954 Madrid. 1954
]7 Brtllo gropa
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Textos de critica para publicar Bienal de Venecia 1960

Gerardo Diego - El escultor 1961 4 Estdticos en movimiento

Pietro Consagra - 1961

A. Tapies 13 Escultura infinita (Daniel Cordier. N.
E. Vedova York)

Camilo |. Cela
Guillermo de Torre
Juan E. Cirlot
Aguilera Cerni

Gaya Nurio
Rodriguez Aguilera
Gaya Nuiio - 1957

R. Gullén 1951
Sebastian Gash - 1934
E. Westerdhall - 1954
L. F. Vivanco - 1954
T. Van Doesboung
Manuel Abril

Juan de la Encina
Moreno Villa
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Copiado=

Relacion cronoldgica de exposiciones realiza-
das

1958- en la llamada Sala Negra (Paseo
de Recoletos) con el Grupo El Paso
(comprobar fecha)

Salones de Mayo 1957-58-59 de Bar-
celona.

En el del 59 le fue adquirida la obra
por los arquitectos Bonet (;) y Baldrich
(;) con destino a un museo de arte con-
tempordneo en proyecto).

1959 “Darro” (Exposicion en homenaje a
Miré Chillida Palazuelo Oteyza por
su premios en el extranjero (fecha
exacta?)

1959 Club Urbis con varios jovenes con
motivo de la visita del Dtor del Mu-
seo de A. M. de New York fecha exac-
ta? Y datos?

1959  Pitsburgo Instituto Carnegie (vendf
la obra)
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Una Anatomia que se limite a la mera des-
cripcion formal de las partes corporales bien
sea de sus elementos internos como de su
conjunto visible exteriormente, es bien poca
cosa para un artista.

No se trata pues ni del niimero de detalles
que se precisen sino de entender sus signifi-
caciones. Mds que la forma inerte, y aislada
abstractamente de la totalidad, lo que intere-
sa es su significado al integrarse en el orga-
nismo.

Forma y funcién son conceptos inseparables
para el anatomista. La forma de una articu-
lacion denuncia ya sus posibilidades mecdni-
cas. La forma de un miisculo y sus insercio-
nes muestran de por si, su forma de actuar.
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Anatomia
La exactitud no es la verdad.

Recordemos que todo arte es una ficcion
algoque se dirige a los sentidos y al conoci-
miento, no para engafiarlo sino para desper-
tarlo. No es pues una suplantacion lo que
pretende, sino una revelacion de la realidad.
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La diversidad de matices perceptible en la
obra de Ferrant no se da en ningiin otro es-
cultor espariol, y con tanta riqueza (dentro
de la unidad de la intencion) acaso tampoco
en ningtin escultor extranjero.

Ricardo Gullén - Monograf. E.A. pdg. 28
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Textos de critica para insertar

E.dOrs
Calder
El maniqui
A.F. Académico

Camilo Cela. Papeles - Pdag 4 y pdg 7
Gerardo Diego. El escultor - Papeles pdg 77

Vicente Aleixandre
A.F. y sus hierros. Papeles pdg. 75

Guillermo de la Torre
Nuevas reflexiones sobre la escultura
de A.F. Papeles pdg 20-21-27.

J.E. Cirlot. Papeles pdg 52

Aguilera Cerni. Papeles - Jugar con seriedad
pig 65-66

J.A. Gaya Nuiio. Papeles - Pdg 103
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Faltan
Camon
Lafuente
Castro Arines

Fellom
Cluen
L(c.‘uis-n
bavlaAvivgy
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R. Aguilera - Cesdreo

Papeles pdg 111
Consagra Papeles
Tapies
Vedova

Sebastian Gach. Monografias pdg 17
Estos objetos

Eduardo Westerdhal
Ferrant - Los Arqueros 1954
Pdg 7y final pdg 10
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Carpeta Syra - Fotos - Interesantisima

En el reino corpéreo al menos TODO SE
PARECE A ALGO. Pero eso, mientras para
unos ocasiona revelaciones, para muchos re-
sulta equivoco desconcertante.
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Prequntar

Datos biogrdficos 1951-61. Exposicion.
Premio Bienal de Venecia

Encargos 1iltimos

Segqunda medalla - Sec. Escultura en la Ex-
pos. Nac. de B.A. 1910 “La cuenta de Ia
vida?”.
Pensionado por la Junta de ampliacion de es-
tudios.

Medalla de oro en el Pabellén de artistas reu-
nidos. Expos. de Barcelona 1929

Profesor del curso breve para seleccion del
profesorado de dibujo de institutos celebrado
en Barcelona en Agosto de 1933.

Jurado del concurso Nacional de Escultura
en 1936

Profesor del Curso Breve para seleccion del
profesorado de dibujo. Madrid 1936. Premio
Julio Gonzilez en el Salén de Mayo de Bar-
celona 1957.
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En la habitacion donde estoy

Litografia Miré6 dedicada

Pochoir de Miré

Litogr. Kandinsky

Dibujo Miré

Postales - Picasso - Klee - Capogrossi
Gonache Bilcke 1950

Tres moviles Ferrant

Fotos - Toreros - Amigos - M. Abril Don
Manuel G.M.

Japonesas

Libros - Teillard - Ortega - Spanger - Croce
de Arte - Teorin

Cerdmicas Llorents Art.

T
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Amo a la naturaleza, pero no son sus suce-
ddneos. .. el arte ilusionista es un suceddneo
de la naturaleza.

La Arquitectura es el espacio trabajado en la
materia. La escultura es la materia trabajada
en el espacio.
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Morfologia y arte contempordneo
Juan Ed. Cirlot. Ed. Omega. Barcelona 1955

La caracteristica fundamental del arte
de nuestros dias no es precisamente la
abstraccion. Esta ha existido con diferentes
variantes en otras épocas. Lo que caracteriza
es la libertad que tiene el artista para
elegir sus medios de expresion, de sus
intenciones, bien sea unas veces utilizando
con elementos de la realidad transpuestos
0 desde una necesidad interior como diria
Kandinsky en cualquier caso y eliminando
el arte ilusionista es decir aquel en que las
intenciones del artista no van mds alld de
representar la realidad visible para darnos en
la obra un suceddneo de esa realidad, algo ast
como una realidad en conserva, fdcilmente
transportable vy dispuesta al consumo.
(Puesta de sol). Aparte esta tendencia que
estd hoy superada y sin vigencia es cuestion
objetiva y no substancial el que el arte
guarda un grado mayor o menor de similitud
con los objetos reales ideas muy concretas
partidas de la realidad pueden tener una
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traduccion abstracta y viceversa. Ideas muy
abstractas pueden definirse con apariencias
figurativas, simbolos.

Fondo y forma — intencion — lenguaje

Mio

Puede decirse que todo lo que ha producido
en arte A.F. se lo debemos, nos lo ha regalado
generalmente. Nada o casi nada se produjo
con los estimulos de alguien, sino en solitario
e interior necesidad.

Hay algo muy atrayente en la profesion del
escultor. Maneja todos los titiles del artesa-
no. El escoplo, la gubia, el serrucho, la solda-
dora, el alambre, la piedra, la madera, la cha-
pa, todo es decir lo que maneja el artesano
para dotarnos de cuantas cosas utilizamos en
nuestra existencia doméstica. El escultor es
carpintero, fontanero, mueblista, albariil, es-
cayolista y todos esos saberes los proyecta le-
jos de sus funciones prdcticas, hacia lo inuitil
materias, hacia el espiritu.
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Por eso el arte de la escultura tiene algo que
nos relaciona con la naturaleza y nos la evi-
dencia de una manera directa e inmediata,
sin vehiculos intermediarios sin instrumen-
tos previos, sino en un contacto y una pre-
sencia realmente real.

“En arte el paso del instituto a la razén es un
paso peligroso”.
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En una primera ojeada la hechura fisica de
A. Ferrant era de porte artesano. Su com-
plexion era saludable/vigorosa sin llegar a lo
robusto ni su talla se excedin de lo normal
ni por arriba ni por abajo. Sus facciones eran
enérgicas, bien definidas sin perplejidades y
bajo unas cejas pobladas sin trazado gestual
lo que inmediatamente centraba al personaje
era una mirada ancha serenamente poseso-
ra y como ha observado un buen escritor (1)
"romdnica”. Un apdstol o un profeta —pero
nadie es profeta en su tierra—.

No fue nunca agresivo A.F. pero st enérgico,
no hizo de su posicion claramente indepen-
diente y sincera, un estrado donde predicar a
los demds llamdndolos al orden y dictdndoles
su comportamiento porque al fin y al cabo
esto es una forma mds del fariseismo y en
cualquier caso una prueba evidente de ego-
latria, de pedantisimo y de mal gusto. Tres
ingredientes desconocidos en A.F.

En cambio fue insobornablemente conse-
cuente con su posicion humana y su posi-

José Romero Ncaq ?l . Su legado
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cién estética, ambas en estrecha y natural
simbiosis.

Citas de Ferrant

-Quizd no me hubiera bastado para lanzar-
me a realizar una composicion con objetos
reales de no haber sentido el hastiofel har-
tazgo, el empacho de tanta y tanta escultura
anodina hija artificial y desmedrada de una
escultura eternamente superior, justificada y
venerable, de la que en el mejor de los casos,
es hoy tan solo repetido su propdsito formal
con la misma monotonia de un rosario reza-
do. Seb. Gasch. Ed. G de A pdg 10

-“la esencia humana de las formas” En el
mundo pldstico las ideas son formas.

-A la repeticion y a la imitacién es propenso
el hombre; pero mds por ser animal que por
ser hombre. El don de repetir o imitar es in-
ferior. La idea el pensamiento inédito, es lo
que caracteriza superiormente al ser huma-
no.

-Con la precision de las formas antigquas se
aspiraba al goce; con la de las modernas se
aspira al rendimiento. Por eso ayer se cons-
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Rocio Viguera Romero

truian Palacios y hoy se construyen Bancos.
Y naturalmente en las formas antiguas pre-
dominan las imaginadas y en las modernas
las calculadas.

x El hombre no transforma ni reforma nada
cuando lo que se propone es representar su
pensamiento pldstico; o sea representarse él.
De ese modo nos da con la imagen del mun-
do como el de la figura, la suya propia.

“Donde estd la escultura”

El empeiio de que por sus materiales sea du-
radera y resistente la obra de hoy, seria mu-
cho mds plausible aplicado a los zapatos que
no a la escultura. No he vacilado pues al va-
lerme de materiales sin abolengo. Y lo escogt
sin distincion entre pobres y ricos, entre los
débiles y los fuertes.

-El dibujo tiene sus principios, que no hay
que confundir con sus comienzos.

1953. Cat. Exp. Internac. Dibujos imp.

1. El escultor debe transformar la materia en
energia.

x Los ejemplos de que la posteridad, la perpe-
tuidad y la inmortalidad, cuando cosquillean
en la mentalidad del artista la disminuyen
hasta la idiotez, me han puesto en guardia.
La verdad es que lo tinico permanente es el
cambio.
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Textos de AF para publicar integros
A la maestra amiga. ..
Dibujo infantil

Destinado a television 1957 - inédito.

A la waelha nw:‘;o....
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José Romero h 22/1?{ . Su legado

—_————

De E. d’Ors

Calder - La cuestion de los moviles
Angel Ferrant Académico =

El maniqui de Ferrant
Este murieco

Novedad del salén de los once - frag-
mentos
Dibujos de nifios
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Rocio Viguera Romero

Extraido de Cursillo en Barcelona - de A.F.

El arte no es, en rigor, un medio de vida, sino
un fin de la vida. No podemos admitir que se
haga para vivir, sino para sentir que se vive.

La escultura es la materia labrada en el espa-
cio y su mision es animarlo. La arquitectura
es el espacio labrado en la materia y su mi-
sion es animar la materia que ha de cobijar-
1os.

Preferible es no ver nada que interpretar tor-
cidamente lo que vemos. Todo es preferible
antes de caer en esa actitud tan frecuente y
pedante de falsa admiracion con que la gente
se sittian delante de una obra antigua o mo-
derna.

Pedagégicas

...es un disparate que en la Escuela de Pin-
tura haya un profesor de ropajes, otro de co-
lorido, otro de procedimientos... etc.

Eso es mucho mds ilégico que el que las cua-
tro reglas no fuesen ensefiadas por otros tan-
tos prof. de matemdticas
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aligeramiento hasta la evaporacion/disipa-
cion del material

José Romero h 22/1?{ . Su legado

—_————

La bailarina cldsica, de punta sobre sus pies,
es el ejemplo y precedente de cuanto poste-
riormente ha intentado la escultura por libe-
rarse de lo inerte, por expresar con la mate-
ria otro efecto de la gravedad, para acceder
a la expresion dindmica. Al apoyarse en un
punto la escultura con la bailarina cldsica,
solo queda un proceso mds para superar la
pesantez plenamente y acceder al movimien-
to.

El escultor entonces suspende la escultura y
el ultimo punto de apoyo vuela hacia el techo
invirtiéndose los ordenes. ;Para qué ya la
masa? La escultura se despoja de su materia
y queda reducida a su forma esencial, a su
esqueleto. En lugar de la forma el signo. En
lugar de la materia la energia. En lugar de la
figuralexpresion el movimiento.
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Rocio Viguera Romero

(1) Ni marcan un acento mayor o menor en
las significaciones tradicionales.

214

Todos los intentos actuales del arte anun-
cian, no ya un cambio en el estilo (1), sino
que sefialan un cambio radical de su funcion
ante el hombre, un nuevo e insélito papel.

Ha quedado eliminado el arte ilusionista. Los
medios mecdnicos y atin ast. Una puesta de
sol tan bella que la mision del artista es po-
nerla en conserva, algo ast como meter unos
jardines en una lata, que pueda en cualquier
momento consumirse.

Hoy no concebimos otra forma que la evo-
cacion igual que un perfume o una melodia
determinada nos suscita vividamente otro
momento de nuestra existencia.
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——————

Citas de A.F. La obra escultérica - Cronologin

“He visto lucir sus gracias-ingenio, cultura,
elocuencia, a un hombre eminentisimo, como
cualquier chulo podria exhibir su muscula-
tura delante de cuatro infelices”.
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Rocio Viguera Romero

La obra escultérica - Significaciones

desdén por las grandes apariencias por el én-
fasis

eleccion de materiales modestos - falta de re-
torica.

“En cuanto a los aspectos del mundo que
piso, me atraen mucho mds las formas gené-
ricas de la vida que las especificas del arte.
Prefiero una ciudad a un monumento; una
vivienda a un museo, los campos a los jardi-
nes, las gentes a las estatuas, la realidad a la
escultura”

;como se hizo escultor? Art. Venezuela.
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La obra escultérica. Técnicas

Los méviles de Ferrant han segquido un cami-
no propio aunque en momentos se haya lle-
gado a resultados semejantes a los de Calder,
que los inicié antes

Desde muy pronto, puede decirse de siempre,
la escultura ha sido para Ferrant materia
animada. Citas

Ejemplos el maniqui

El primer mévil

Las ideas de movimiento - un semdforo

Ver pag 10 (1)

“Nada mds ajeno que mi “movil” por su as-
pecto a cualquier objeto de la naturaleza. Y
sin embargo nada mds natural. Tan natural
que su propia naturaleza rechaza el artificio,
el truco”.

“En el mévil todo es verdadero, real: ponde-
racion, equilibrio, levitacién. En él, la ley de
la gravedad no puede escabullirse sino que
se manifiesta desnuda y es su carne, 0 su
médula”.

“El caballete del escultor es giratorio”.

La escultura nacié ya con movimiento

Los materiales del escultor - Cita pdg 10 (x)
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del arte en general

El dibujo tiene sus principios que no hay que
confundir con sus comienzos - Ver pdg 11.

José Romero h 22/1?{ . Su legado

La escultura en general - Opinion

“De un retrato pudo decirse “estd hablando”.
De una obra actual habria que decirse “estd
viva”.

“No quisiera sacar de sus casillas a ningiin
erudito al declarar que para mi gobierno, he
llegado en el momento presente a esta clasi-
ficacion histérica de la escultura: Paleolitica,
neolitica, paralitica y viva”.

“Una ménsula se veia como el brazo que sos-
tiene una bandeja. Un voladizo actual parece
un milagro”.
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Rocio Viguera Romero

Factores formales
Composicion
Proporcion
Significacion

Factores luminosos
Color - valores
Espacio

Factores expresivos
Significaciones - simbologia
movimiento
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Un arte pasado, no es arte, no fue nunca
arte. Para que uno sea no le hace falta mds
que set, haber sido porque entonces lo serd
siempre.

Otra cosa serd su actividad, su vigencia.

Una obra artistica es un caudal de energias
que se trasmite, por tanto tendrd que haber
un receptor pero su ausencia no excluye la
existencia de aquella fuente.

Una obra de arte vive eternamente aunque
los supuestos exteriores que la condiciona-
ron hayan dejado de tener vigencia. Todos
los esfuerzos encaminados a explicar aquella
mentalidad, o sus condicionamientos sociales
o las significaciones que la obra tuvo, se re-
fieren a la historia pero no al arte.

Una obra de arte tiene su plena vigencia en
un cambio continuado. Es el resultado de
una constante: la obra y una variable el es-
pectador.

Esa constante artistica lo es en cuanto a su
esencia pero no lo es a su vez en cuanto a
su presencia. El ropaje del arte cambia y se
transforma con el tiempo.
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Lo mds importante del arte es aquello que
no puede explicarse dice Braque. Cuando el
mundo se revela en imdgenes es imposible
encontrar la palabra dice Klee, y tantos otros
que a la postre nos dicen que lo trascendente,
lo esencial del arte, es inexplicable y sus re-
sultados la emocién intransferible.

Y sin embargo nos afanamos por comprender
y leemos, pensamos o discutimos. ;Para qué?
jPara tratar de comprender!... a pesar de que
nos dicen que comprender es imposible.

Resulta entonces que lo sustancial para no-
sotros es tratar, es decir aspirar, movernos
hacia algo atin a sabiendas de no conseguirlo,
al menos de no conseguirlo plenamente.

Podemos deducir entonces que lo humano,
la parcela que nos toca o que se nos hace
asequible merced a nuestras limitadas fa-
cultades de entendimiento son tan solo una
tendencia, un camino, una aspiracion, a tra-
vés de eso vislumbramos nuestra existencia:
Caminante no hay camino se hace camino al
andar.

José Romero 'M (g ?l . Su legado

——

¢Sabemos a ciencia cierta por qué una rosa
nos gusta? Y sin embargo mientras mds las
miramos mds nos gustan, mejor las aprecia-
mos y entonces podemos hablar de la suavi-
dad aterciopelada de sus pétalos, de la suave
intensidad de su color, de la armoniosa dis-
posicion de su estructura.

La torpeza estd en creer que una escuela de
arte debe ser una fdbrica de artistas. El ar-
tista no se fabrica, no es producto elaborable
como no lo es un drbol. Para conseguir drbo-
les se les cultiva y para conseguir arte tam-
bién.

Para el artista, no es tanto vivir sequridades,
como estar en el camino.
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Rocio Viguera Romero

El conocimiento visual=
Consciencia=

¢El acto de percibir es una operacion intelec-
tual?

¢ whadeclont
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Vision

Vision dudosa - luz - objetos imprevistos -
vision ilusoria

se ve mucho mds lo que ya se conoce por in-
formacion anterior

la visiéon no es un acto pasivo = la cdmara
obscura - papel del cerebro, seleccién - vision
conjunta vis. parcial, vision en relacion
captar unos rasgos destacados del objeto.
Enfoque fisico = Enfoque mental = Ver y pen-
sar.

Reconocimiento de una fotografia Reconoci-
miento de una imagen grdfica (el mapa - la
charada)

Distincion entre lo que es estimulo y lo que
es imagen organizada

Arcimboldo - Dalf

Las alternancias de figura y fondo (el cubo
de Necker).
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No sé si es mio. Sobre los dibujos de Lorca

Veo una linea que asciende ;temblorosa?
No, no es temblorosa ni vacilante aunque su
trayectoria describe un caminar inflexionado
(flexible), serpenteante, ajeno a la geometria,
a la razén, al mecanismo. Es un andar en-
tre quedo y pespunteado, venciéndose algo a
un lado y después a otro, como el andar de
las mujerucas que acuden apresurdndose al
rosario de la tarde, o el de las hormigas que
regresan al hormiguero, o el de los canalillos
del agua cuando la lluvia se desparrama en
el terreno. La linea sube convencida, pero
con ese punto de insequridad/incertidumbre
que tiene todo lo que se emprende por pri-
mera vez, todo lo que se anda en descubier-
ta, pudiendo sentir su pulso, su latido, su
continuada zozobra de hacerse a ella misma
tan fragil, tan espiritada. Ahora se cruza
con otra linea con un cierto titubeo y con la
distraccion del encuentro aiin se acentiia el
vaivén al pasar al otro lado, pero pronto se
repone y continiia subiendo hasta lo alto del
papel. Tanto ha subido en su delgadez de en-

A\

= 1 by b debgey deLarea

Voo wwn Huen Qe 2tiende, . Tewdliea s
A{Y’ wo Jow&vma, e valan, W%
WWWA Adetete . comman’ t”fm%bmw
%MM 0‘%“—0 4 la S,Ohm.ctna a,fqdwm
2L wetanisro, EKWW Jpacdo, 7Wm>¢ﬂ
voslondert “éﬁ'("“vm‘“*ﬂv%wwam
Lonio LA avday de lon gt cay Wa@wl%
st puvpndoe ol Yoo Ae Lo [ZL(,,((_‘sde[ao
bt iy Wuymmdbvww‘ad
de Ao tonaliltn be oo la Uudy |
$e deaavrtinca 2n L (Tyveas, Lo binta sube
wvencida, , v Low Lo o ls &z‘ﬁ@%ﬁqd

Cen (pv(,« o Pou Lo eupuluds oy s |
ver, lode lo qur s anda on deseclrerla, v ||
bi‘&om wulid u pualso, . labide, s cont- ||
wmadp. 2o2rtaa de bacevse “a wasune |
Taw ﬁuyo{ (e Lpa'v (ada . Atveveccona
v ota MMWW“&M wels ttla_/r(;o e [a
J‘-WMMMWWW;@M .
L yoruln al fonod al Ao lade o e

José Romero 2% ?l . Su legado

redadera que su tallo se dobla y viene hacia
abajo desmayado. En su caida pasa cerca de
la luna que es como una tajadita de melon
que solitaria y alta desparrama sus pepitas
hacia la tierra como una lluvia de confeti que
nunca acabard de caer. Aunque pasan cer-
ca de un balcon entreabierto, que dice y no
dice todo lo que aguarda la nifia que algunas
veces se asoma a él como si fuera a saltar al
vacio pero sin atreverse. Ahora la linea que
no sabiamos lo que era ni qué intenciones
llevaba se divide y se desparrama en muchas
ramitas menudas, como raices con hojitas
prendidas con imdn, temblorosas como cam-
panillas de-phata, y rozan un corazén herido
con siete puiiales que se desangra muy que-
damente como un cuentagotas que midiese
exactamente el niimero de gotas que necesita
una rosa para conservar su color intacto.

En la calle no hay nadie, pero parece que
algo acaba de pasar. A pie del arbolito hay
una mufieca desmayada.

Estas gotitas de sangre tan intensas hacen
mds claro el papel, hay como un silencio
blanco que va recogiendo religiosamente una
a una las perlas rojas del llanto.
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Rocio Viguera Romero

Emilio - Rousseau

El hombre que ha vivido mds, no es el que
haya cumplido mds afios, sino el que haya
sentido mds la vida. Pdg. 253.
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Es prodigioso que la capacidad para el arte
se manifieste de manera tan categorica desde
los primeros tiempos de la humanidad. No
salgo de mi asombro cuando pienso que los
bisontes de Altamira o los caballos de Las-
caux hayan estado realizados por hombres de
tan elemental estadio cultural. Pero aiin mds
extrafio resulta que tantos siglos de progreso
y civilizacién como nos separan, no hayan
conseguido apenas avanzar la conciencia hu-
mana sobre la verdadera naturaleza del arte,
por unos escritos que a la hora presente po-
damos encontrar.
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