Jueves 16 de Mayo

Vengo del coloquio sobre el libro de Canon Aznar
“Picasso y el Cubismo”: tres horas en total, in-
terminables a veces, angustiosas, porque de tanto
como se ha hablado alli mas ha abundado la sin-
razon que otra cosa. Porque no es el disentimien-
to lo que dd malestar sino el ver posturas que no
responden a un discernimiento intelectual sino a
actitudes personales mds o menos solapadas.

No sé si podré recordar las intervenciones aisla-
damente, poco importa; en el recuerdo actual so-
lamente guardo grata impresion de la de Chue-
ca, afortunadamente con independencia del libro
a criticar y que me gustaria releer y la de Luis
que ha sido la tinica donde se hace critica del
libro en serio y que también habrd que repasar.
Las otras con mds o menos habilidad han estado
en ese clima en que sus autores, criticos de arte
habitualmente, viven, tangenciales precavidas y
por qué no decirlo, banales.

Camon ha estado rotundo, categorico y contra-
dictorio. Parece ser que lo mejor estudiado y apo-
dado del libro es el cubismo es decir lo histori-
co y lo que puede manejarse ya a piton pasado
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cuando la critica se asienta no en el hecho vital
sino en el hecho historico resefiado ya por los cri-
ticos del momento y los de después.

Comenzé Camén su sarta de disparates diciendo
que en Picasso no hay nada de experimental sino
de aniquilador porque todo lo que hace lo agota,
lo deja exhausto y destruido. Prueba de ello dice
es que a su edad y con su obra no deja ningiin
discipulo, que lo mds peyorativo que se puede
decir hoy de un artista es que es: picassiano.

La obra de Picasso se me aparece a mi de modo
totalmente contrario como una gran experien-
cia como un nuevo enunciado de la posible re-
presentacion del universo pictérico. Afortuna-
damente por los medios de impresion y por el
entusiasmo que la obra despierta, conocemos los
innumerables apuntes, bocetos y variantes que
acomparian o preceden cualquier etapa del pin-
tor y el mismo Picasso sabiendo la provisionali-
dad de su pensamiento no duda en facilitar este
conocimiento de tal manera que en obras capita-
les como un Guernica o la Guerra y la Paz, nos
vienen acompariadas de un dossier de croquis y
fragmentos preparatorios de la obra. Lo que el
agota o por lo menos exprime en su propia y per-
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Rocio Viguera Romero

sonal vivencia. El no corrige el cuadro porque
para él lo importante es el momento de creacion
y las rectificaciones o enmiendas lo pueden per-
feccionar en lo formal pero le restan unidad de
emocion que es para él lo mds importante. Por
ello al abordar una obra nueva, se prepara, pa-
rece que trata de aunar sus fuerzas, ponerse en
forma para dar ese gran salto que supone para
él la nueva aventura, podria ponerse por ejemplo
clarisimo su escultura el Homme a mouton con
todas sus vicisitudes al modelarlo.

Recuerdo que con mds inteligencia me objetaba
el arquitecto Fisac este verano que Picasso no ha-
bia hecho mds que agotar y poner fin a cuantas
corrientes estéticas habian habido y quedaban
coleando. El lo decia con la intencién contraria
de Camén, por sacar la baza del arte abstracto.
Me bastaron pocos ejemplos para disuadirle. EI
cubismo ha sido abrir un horizonte en el que es-
tamos inmersos todos ha sido todo lo contrario
una fuente de vida para el arte. Por otra parte
¢a que tiltima consecuencia llegard él u otros en
el expresionismo con esa disociacién ese desco-
yuntamiento de los rasgos esa recomposicion de
la expresion de un ser ordenando con otro equi-
libro sus fracciones? esa vision simultdnea del
frente y el perfil, esa manera de fijar con otras
normas el movimiento a donde parard. Hasta él
la pintura de expresion se contentaba con ha-
cer la instantdnea de un movimiento elegido tal
como lo puede dar una fotografia y a lo mds que
se llegaba era a exagerar esa misma linea. Pero
Picasso no se conforma con esto quiere acumular
en una sola imagen el mayor niimero de expre-
siones reforzar el mdximo cargarla de la mayor
intensidad y por eso surge la apariencia de un
monstruo ya que es un ser desacostumbrado
sobre todo para el que quiere leer en ese idioma
NUevo con sus prejuicios.

Cuantas veces habia pronunciado Camén la pa-
labra feo, monstruoso!... La tinica vez que dice
bello es para adjetivar una obra de Braque ahi se
le vio bien el plumero pues a lo que se refiere es
a lo amable lo que afiora de la pintura de Picasso

es su falta de burquesia digamoslo claro. Pero qué
le vamos a hacer, Picasso es ante todo un autor
dramdtico y eso es lo que no puede soportar Ca-
mén su implacable crudeza para decir una ver-
dad, pero no todo en Picasso es drama y aqui me
cojea el critico. Dénde se ha visto mayor ternu-
ra que en sus palomas mayor diversion y alegria
que en toda la mitologia de faunos de la época de
Antibes. Cuando el hace cerdmica no hace drama,
sabe bien que los platos y las vasijas son para de-
corarlas y no para tratar problemas humanos y
aht estdn de prueba. Es mds lo mds griego de su
obra son los grandes vasos decorados de figuras
danzantes de desnudos y faunos miisicos.

Porque también en esto del clasicismo se ha di-
vagado bastante y este hecho es de conocimiento
elemental. EIl periodo cldsico de Picasso se ini-
cia a raiz de su viaje a Italia, concretamente su
estancia en Roma con los ballets rusos. Esta es
también la época de su matrimonio y entonces
ocurre un fenémeno curiosisimo de dualidad en
la pintura picassiana. Hace un paréntesis en su
cubismo ya muy avanzado y comienza los retra-
tos de Olga su mujer reciente con el mds depu-
rado clasicismo, pudiéramos decir que son los
retratos para el dlbum de familia, y no resuelva
mds que el problema visual, el de su primera vi-
sién formal con el modelo antes de someterlo a
otro andlisis que vendrd mds tarde. Aqui arran-
ca su manera de dibujar a lo Ingres. Y es que en
el pintor se interfieren en este determinado mo-
mento de su vida tres circunstancias y las tres
tienen reflejo en su pintura. Su situacion senti-
mental le lleva a los retratos descriptivos y no
analiticos de su mujer y a la vez a los temas idi-
licos, los amantes en el campo, etc. Su contacto
con Roma y Pompeya, a los temas monumenta-
les, escultdricos cldsicos y pasado un corto pa-
réntesis otra vez vuelve el desarrollo de su pro-
blemdtica cubista con las obras mds definitivas
de los aiios 24 y 25, como etapa final.

Hay que aclarar que la influencia griega no se
ejerce en Picasso mds que a través de Roma y
sobre todo de Pompeya.
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Rocio Viguera Romero

Y ya que estamos con esto venimos a argumen-
tar con la afirmacion mds osada y gratuita que
el Sr. Camén nos ha ofrecido; y es que la obra
de Picasso brota con independencia de los acon-
tecimientos de su vida y que nada tienen que
ver con ella. Esta afirmacion tan solo, descarta
por completo a quien la hace de toda posibilidad
de comprension de la obra picassiana. El sefior
Camén afirma porque si que la obra de Picasso
surge por explosiones asi como ast. Esto es del
dominio piiblico y revela una profundisima ig-
norancia informativa. De modo que se habla de
la época de Antibes, de la de Dinard, de la de
Royan para referirse a etapas concretisimas de
la pintura picassiana con temas y técnicas abso-
lutamente independientes, por si era poco lo que
hemos hablado de la época de Italia.

Todo el mundo conoce la importancia que tiene
como etapa precursora del cubismo la época de
Horta de Ebro. Como surge su vocacion ceramis-
ta, y en fin a falta de otros datos podria decirse
que podemos afiliar toda la apariencia incon-
gruente de la obra picassiana a razones biogrd-
ficas. En la época azul de los mendigos, es él un
mendigo mds. En cuanto se aplaca el hambre em-
pieza a cambiar el tema. ;EI cuadro de Guernica
obedece acaso a razones caprichosas?. En cuanto
se va a Antibes empiezan los faunos, las siestas y
las baiiistas. Le regalaron un bitho y de ahi viene
toda una serie de bithos en cerdmica, lito, escul-
tura y pintura. La paloma de la paz la he visto yo
en su casa y asi podrian citarse que se yo cuan-
tos ejemplos pero el 1iltimo nos va a valer para re-
batir otra de las osadas afirmaciones del ilustre,
jQue Picasso no pinta paisajes! Esto en principio
es como si yo dijera que Rubens no pinta mujeres
delgadas, que Fray Angélico no pinta desnudos o
que Zurbardn no pinta mds que frailes.

Pero se da el caso en nuestro pintor que su vida
le ha dado la oportunidad para ello esto es cuan-
do el paisaje se ha convertido en una experiencia
vital y entonces lo ha hecho. Antes no, claro estd.
En su buhardilla de Paris no se veia el campo y
el campo no aparece en su pintura, en Antibes, o

en Dinard lo que se ve es el mar y pint el mar,
pero en Vallauris lo que se ve es el campo y en-
tonces pinta el paisaje, no en uno ni dos cuadros
sino en toda una serie que parece ignorar Ca-
mon. Porque los paisajes de Vallauris son de las
pinturas mds descriptivas que ha hecho Picasso.
Ha pintado su chalet, las panordmicas del pueblo
desde su chalet y desde su estudio, es decir lo que
tenta ante sus ojos como en Royan pinta el café
de la acera de enfrente que se ve desde su ven-
tana, y no como fondo de alguna “composicién”
sino con unidad en si, y para que la vida esté
mds presente y mds fugaz al pintar las panord-
micas del pueblo las corona con grandes pena-
chos de humos que los hornos de cerdmica lan-
zan al aire. Es un poco irritante ver la facilidad
que este hombre es capaz de describrir un tema.

En resumidas cuentas uno se pregunta cémo se
ha podido escribir un libro tan voluminoso sobre
algo que no se ama, algo en donde no se justifica
el emperfio con algo positivo y donde el balance
de lo negativo hace mds mella. Entre todos los
conversadores de esta tarde el 1inico que aventu-
10 esta pregunta con sagacidad y con tacto fue
Luis Rosales, el 1inico en definitiva que hizo cri-
tica mds o menos abierta del libro. Y Camén con
su falta de perspicacia contesté por las ramas.

Yo te voy a contestar por él Luis, atin sin ha-
ber leido el libro, a ese libro lo ha inspirado la
soberbia; Camén es critico de Arte oficial. Ofi-
cialmente estd en todos los jurados y hace la cri-
tica de todo cuanto asoma de arte en Madrid.
El no se contenta como antes en ser un profe-
sor de Historia de la Universidad tal como lo
conocimos. Ahora es gran preboste de las artes
de nuestro tiempo, mds bien diriamos de nuestro
tiempecito. Y el arte de hoy este de nuestro tiem-
po y atin el de nuestro tiempecito estd dominado
por la impronta de Picasso: hasta en la sopa por
muy boba que sea tropieza nuestro Camén con
ese odioso hombre que tanto le molesta y ha que-
rido desenmascarar un mito, claro estd que con
las debidas precauciones. ;Que él no entiende
de Picasso?. Ahi van mil pdginas a ver quién da
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mds. Pero que sepan a lo que se exponen con este molesta y los demds esperar sentados la resolu-
pintor caédtico. Lo mismo que predijo hace unos cién de sus profecias.
afios la muerte inminente del arte abstracto. .
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Rocio Viguera Romero

Unamuno ha escrito muchas veces que él, no
tanto se afanaba en dar con la verdad y propa-
garla, cuanto en inquietar a sus lectores; y de
aqui que no le afectaba que le echasen en cara
contradicciones en que acaso incurre con fre-
cuencia. Para Unamuno la vida espiritual es
ante todo y esencialmente, inquietud, angustia,
sentimiento trdgico de la vida.

R.P. de Ayala. ABC 14 de junio 58:57.

Venturi - De Gioto a Chagall
Una deformacion es siempre signo de que el
simbolo sustituye a la representacion. Pdg. 39...
...estas abstracciones presuponen en Masaccio, el
conocimiento del natural; son una sublevacion
contra los limites naturales de la expresion a fin
de obtener una expresion mas poderosa.

Palabras de Claudio citadas por Ticito.
Todo, senadores, lo que parece hoy viejisimo
hubo de ser joven.

* Hay un arte que especula con las sensaciones,
con las apariencias, otro arte que especula con el
conocimiento, con el intelecto.

Aqui st que podemos fijar bien un criterio de
abstraccion.

Dove si grida non e vera scienza.
Donde se grita no hay buen conocimiento.
Leonardo

La forma sale del fondo como el calor del fuego -
Flaubert

Latoso: segiin Croce: el que nos quita la soledad
y 1o nos da la compaiiia.

Vivir segtin capricho es de plebeyo el noble aspi-
ra a ordenacion y a ley. Goethe

Quien no puede lo que quiere

Quiera lo que puede. Leonardo

En las épocas de crisis, la verdadera opinion pii-
blica, no es la expresada por los tépicos al uso.
Ortega

La couleur est accident
La forme verité. Descartes
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El amor es tanto mds ferviente cuanto el conoci-
miento es mds certero. L.B. Alberti

Hay que buscar lo bueno
Aunque no se llegue a lo excelente. A. Durero

Los “objetos construidos” de Miré parecen ju-
guetes de un nifio muy pobre. Cirlot pdg. 25.

Esos historiadores ingenuos llaman objetividad
al hecho de medir las opiniones y actos del pa-
sado con los criterios de la mayoria de los hom-
bres actuales; en esto encuentran el canon de
toda verdad y su trabajo consiste en acomodar
el pasado a la trivialidad del presente. En cambio
llaman subjetivo a todo historiador que se niega
a conceder un valor candénico a esas opiniones
populares (Nietzsche).

Se puede operar con el universo visible por dos
vias enteramente distintas. De una parte actiian
las instancias de la sensacion y de otra (ilegible).
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José Romero 107 ?l . Su legado

Cuando la naturaleza se revela en los simbolos
es dificil encontrar la palabra. Klee pdg. 189.

Lo visible no tiene realidad mds que como signo
y acceso a lo invisible. R. Huyghe 132
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Rocio Viguera Romero

Berenson: Los pintores italianos del Renaci-
miento.

Hasta la invencién de la imprenta, la pintura
fue, aparte del lenguaje oral, el tinico medio de
transmitir ideas a la multitud. Pdg. 4

Pollainolo. Pdg. 69

El placer que nos deparan esas formas que se
combaten ferozmente es debido a su poder de
transmision directa a una vitalidad que tiene la
virtud de acrecentar intensamente en nosotros el
sentido que de la misma poseamos.

Pdg. 97

Ilustracion es todo aquello que en una obra de
arte, no nos atrae por alguna cualidad intrinse-
ca, como el color, la forma o la composicion.

Pdg. 122

No existe nada mds dificil en el mundo que ver
con claridad, y con nuestros propios ojos, inge-
nuamente.
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Pdg. 205
La innovacién no es lo que mds cuenta en el
mundo del arte.

Pdg. 207
Bonito es todo aquello que queda de la belleza,

cuando han desaparecido las casas permanentes
de la sensacion.
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Emanuel Radl

Historia de las teorias biol6gicas.

Aristételes fue el primero que hizo anatomia
comparada. Pdg. 23.

Para comprender la evoluciéon del organismo
desde su germen puede servir de modelo la pro-
duccion de una obra de arte... pdg. 25.

Duhem. Etudes sur Leonardo da Vinci. Pdg. 35
En el siglo XIII constituian los oyentes de la
Sorbona casi la tercera parte de los h. de Paris.
P. 36

El individualismo nato de los paises latinos fue
elevado entonces en Italia a la altura del supre-
mo ideal en la politica, el arte y la ciencia. Rena-
cimiento. Pag. 41.

z_‘l_n_atomz’a de Mundino, siglo V1. Galénica a tra-
vés de comentaristas drabes. Explicacion del crd-
neo. Pag. 111

Leonardo. Pdg. 117 y Vesalio 109

Z_\/I;\ Severino = pdg. 127. Propug. una anat.
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José Romero 107 ?l . Su legado

de los animales y la observacion directa de la na-
turaleza.

Harvey. Pdg. 135 (moderno Aristotélico) El he-
cho de la circulacién en todos los animales

Las cualidades esparcidas en el mundo animal se
hallan en el hombre en estado mds perfecto.

El mecanismo y el vitalismo en Leonardo. Pdg.
156.

Los vitalistas pdg. 211. St. 1660-1734

Stahl= Insuficiencia del conocer anatémico, por
ser esencialmente fisico. El alma y la esencia de
la vida.

¢Podria iniciarse aqui una anat. pictérica y otra
escultorica?

Un poco antes es cuando el alma se asoma mds a
los ojos de la pintura por misterio de Veldzquez.

Ver Rembrandt
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Rocio Viguera Romero

Cuvier

La importancia de las distintas partes de un or-
ganismo es de valor distinto: es decir una parte
es mds esencial que otra para la unidad de la for-
ma y funcion. Reunidas conforme a su signifi-
cacién morfolégica y funcional constituirdn las
partes del organismo una jerarquia que se puede
explicar para los fines de la clasificacion.
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El cuerpo es necesario como medio que hace po-
sible las intenciones del alma por medio de los
sentidos.

Bichat. Como continuador de Stahl

idea de las partes simétricas y asimétricas la cos-
tumbre obra sobre la vida animal y no sobre la
vegetativa.

Vieq d’Azyr como fisiélogo ante la morfologia-
locomocion y sensibilidad. Pdg. 303.

Cuvier pdg. 306. Teoria de la correlacién de las

formas (importante).

Ver pdg 327 = Cuvier y Geoffroy
El cuerpo viviente estd constituido segiin un
plan y es tarea de la morfologia examinar estos

planes - pdg. 5. 2° vol

La palabra morfologia fue ideada por Goethe.
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En arte hay quien lanza su opinion, sus senti-
mientos, sus creencias, con un grito con un ges-
to 1iltimo y desesperado como sabiendo al impri-
mir toda su violencia de empuje que su persona
miserable y pequeiia quedard atrds y no podria
acompariarlas.

Algunos artistas, muy pocos, han alcanzado lo
que alcanzaron sus obras, llegaron donde quisie-
ron llegar y allf las dejaron no abandonadas sino
situadas. El ejemplo mdximo es Veldzquez.
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José Romero 107 ?l . Su legado

Lamark (pdg. 10) establecié dos principios. Que
el organo se perfecciona con el ejercicio y que
este cambio se transmite por herencia.

Darwin 123. Todo lo que conocemos en un orga-
nismo es o ha sido convenientemente para él.
Podemos llegar a la conclusién de que la estruc-
tura de cada ser viviente ha sido, ahora o antes
de alguna directa o indirecta conveniencia para
su poseedor.

El utilitarismo es la idea directriz de la doctrina
de Darwin.

Idea de seleccion natural

La esencia de la teoria darwinista no investiga
sobre el origen sino sobre la conservacion y se-
leccion “algo se origina se ve que conviene y se
conserva y perfecciona”.

Ver Wallace pdg. 125 = (Bates el mimetismo)

l_q_u_xley pdg. 131 - Rechaza la teoria vertebral del
craneo y la sustituye por la moderna embriolo-

-

gia.

Democratizacion de las ciencias por los alema-
nes. 136. Vichow - Haeckel.
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Rocio Viguera Romero

Spencer y la adaptabilidad pdg. 155.

La definicién de la vida seria:

El ajuste continuo de relaciones internas a las
condiciones externas.

Jaeger y la evolucion del lenguaje 164

Los movimientos tordcicos independientes de la
locomocion en relacion con el lenguaje.

La naturaleza no crea directamente belleza -
Darwin 181.

El color de la sangre es simple resultado de su
composicion quimica.

La belleza de las flores como medio de atraer los
insectos. Miiller.

(Roux) 1881 - pdg. 306

La adaptacion funcional

El fémur estd construido en relacion con el peso
del cuerpo y con la direccion en la cual se sopor-
ta este peso.
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su fina estructura le permite un rendimiento
mdximo con la menor cantidad posible de mate-
rial.

Segiin Goldmicht? las actitudes de flexion y ex-
tension tienen una expresion animica de tal ma-
nera que ciertas actitudes mentales se reflejan en
ellas. Asi el acto de pensar o de “recogerse” un
ser dentro de su pensamiento va acompariado de
movimientos de flexion. Los actos de extrover-
sion o de descanso van seguidos por actitudes de
extension.

Durero dibuja lo que sabe que hay: Holbein solo
lo que ve = Ruskin = arte y anatomia.

La expresion andaluza “tiene los ojos como dos
soles” es una idea microcésmica, lo mismo que el
llamarle pupila o nifia en griego también (korai)
asociada a que en otro tiempo se veia el sol como
una bella muchacha que era cortejada por un ga-
lan (la luna). Mds tarde Galeno le dio el nombre
de iris con andloga intencion como anuncio del
sol o la luz entra.
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Cuando uno se aproximaba a don José Ortega
parecia como si viera a un gigante desde arriba.
Su cabeza estaba reciamente labrada con visibles
huellas sobre una materia poderosa. La nariz, la
boca, la frente tan grandes tan elementales. Su
piel estaba curtida por todas las intemperies y
surcada por hondas grietas que mds bien pare-
cian de erosion geoldgica.
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Tema = Diferenciacion sexual.

El niiio: caracteristicas morfolégicas comunes.
Caracteres sexuales primarios.

Pubertad: Caracteres sexuales secundarios apa-
ricion y evolucion:

Femeninos = menstruacion - mamas - vellos.
Funcién endocrina. Reparticion de la grasa sub-
cutdnea, coloracion.

Evolucion funciones sexuales climaterio.

Vejez.

Algunos caracteres atdvicos - Funciones endo-
crinas= infantilismos - virilismo. Hipetricosis.
Pubertad en el hombre= caracteres sexuales se-
cundarios - vello - la voz - laringe.

El cardcter - relieves musculares.

Proporciones - respecto al niiio - Cabeza - ombli-
80 - Miembros inferiores.

Respecto a la mujer= arquitectura

morfologia externa.
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Verso de Giotto

Pobreza, dicen, es perfecto estado

Pero no es ast que lo comprendo

Y menos recomiendo!

Que rara vez sin vicio es lo extremado
Por pobreza cae la hembra en gran pecado
Pobreza hace robar, luchar mintiendo. ..
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Palomino

Pag. 464. Se ha de usar de la anatomia como de
la sal en las viandas, que la que basta sazona; la
demasiado ofende, la que falta disgusta.
Anatomistas=

Juan de Arfe 808

Gaspar Becerra - 781



Cuanto mds se conoce mds se ama.
MacClain Leonardo 123
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Leonardo=
260 = cambios de medida en el nifio y en el hom-
bre
262 = la naturaleza pone primero la casa de la
inteligencia que es la de las esencias de la vida.
278 = mide en ti la proporcion de tus miembros..
299 = de como se manifiestan los miisculos de
cada miembro... prefiere la memoria.
300 = movimiento local y movimiento accio-
nal...
305 = del centro de gravedad vy sus desplaza-
mientos
322 = que las actitudes de los hombres con sus
miembros estén dispuestas de modo que con ellas
se muestre la intencion de su mente.
331 = compara con un saco de nueces
337 = vuelve a comparar (necesidad de conocer
la anat)
339 = se refiere al lig interdseo del brazo.
341 = Descripcién del recto anterior del abdo-
men (muy bien)
345 = De la disposicion de la fuerza de un hom-
bre al crear una gran percusion
349 = Del girar la pierna sin la cadera
355 = De los movimientos apropiados con las si-
tuaciones mentales
364 = No serd loable la figura etc...
366 = acciones mentales con movimiento del
cuerpo o sin
369 = el movimiento y la mente.
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La meta del arte es la figura - Cezanne

Vollard
Las formas de representacion segiin la aparien-
cia visual estdn prdcticamente agotadas y asi
quedaron desde Veldzquez. Hoy es menester en-
contrar una nueva forma de representacion y a
ello se han encaminado los esfuerzos de muchos
artistas actuales sobre todo Picasso.
El artista debe considerar la fdbrica humana en
su apariencia exterior como una forma en la que
trasciende externamente toda su conformacion
interior tanto estructural como funcionalmente
y es desde una comprension intima de su anato-
mia desde donde puede hacerse una nueva inter-
pretacion de la figura.
La fotografia, el cinema han desplazado toda po-
sible interpretacion naturalista aparencial hoy
por hoy, pero esta necesidad no ha sido creada
por la existencia de estas técnicas.
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El pintor de hoy no puede intentar de expresar
lo aprendido valiéndose solamente de la simple
transposicion de las apariencias naturales.

La repeticion de los elementos con fines orna-
mentales es como una letania que exalta el valor
expresivo del tema por la sucesion indefinida: al
mismo tiempo que la hace presente como unidad
perceptible en cualquier eslabon de la cadena.
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Las tres famosas vertebras de mds en la Odalisca
de Ingres no son mds que estilizacion entendien-
do por tal un halago a las sensaciones mds su-
perficiales de la belleza.

No se debe pensar que el impresionismo es un
arte simple y pasivamente receptivo, sino que
hace de la percepcion su centro de gravedad.

Autum
Emile Male: es una obra “d'une incorrection fo-
rauc qui d'abord deconcerte”.
Lasteyre = del Institut = les nombreux episodes
representes sur le tympan d’Autum sont rendiis
avec me naiveté extreme, la plupart des figures
sont d'une disproportion choquante. Certaines
méme paraisent ridicules et barbares aver leur
corps et leur gentes sons grace.

Pijoan Tomo IX - p. 209

La palabra geometria estd compuesta de la part.
geo = tierra. La representacion que tenemos del
cosmos, de los espacios siderales, de la Orbita
de los astros es geométrica, asi pues puede ser
geométrica también la forma esencial de los obje-
tos que nos rodean.
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Historia de la ciencia

La universidad de Paris defendia las tesis aris-
totélicas contra los cartesianos. Al siglo siguien-
te serd cartesiana contra los newtonianos. Hay
que esperar el comienzo del siglo XIX para que
la Universidad adopte una actitud conforme al
espiritu cientifico del momento (pag. 68).

Leonardo como ingeniero pag. 50

Laugier Essai sur l'architecture 1752

“La barbarie de los siglos posteriores dio lugar a
un nuevo sistema de arquitectura, en que la ig-
norancia en cuanto a las proporciones los orna-
mentos puerilmente amontonados y de configu-
racion extravagante solo hicieron surgir piedras
talldas, solamente lo informe, lo grotesco, lo ex-
cesivo.
Citando por Worringuer pdg. 119.
Naturaleza y abstraccion

Moo de la tonedo -

Vel dedderd And| de Pavcs c'&fcw}qia dow legy an
M(A»Ciu QC"MEG (;0; CMt'lhlwtcL ’?{ J’L"S/CO S/L;g/u/;!w
va Ca/vt‘osfqﬁcma ¢ by W/\JVJGW?"‘%B) . H""I :
JW}/“‘/@v‘( A wv\,\:uéw‘bo A {'L‘x{,c X(¥ po= ’*yb\f(q LMW
{/gﬂkuo( V\AA/;V(*« e g chibuds comfrona af, .i/a.V(,Ln
reifrco AL nornainty ((M«}(GB)

Lo viavdo Ernano 4'w5{,»‘,;uq g 5o
- "[WF Ypan | sty (AWWU/E(ZAW 1152 —
la boviane 4o b Hlor Lw—/&/rfmq Aol {Mi/ﬁ/\/
A i AN D ke Ag avepuileelnca | e e
(e LK’WWM v ety o la, (M/ﬂwfum (>,
sciaman, panlue guetinade 4 4
WWW&»M'M b:ﬁma‘ 4 sebo Wicoerm vy
(potdnan tilhadas selapande ls infos, (o ri-
ais - (s M ppis - lael, ot W«‘Nv[uw fap 9

NeaSiovedepec < ahiATace v,



Rocio Viguera Romero

—
'h-ﬂ.m(.“'n,v\g 2 [.k4 ’«Lﬂ/{/}v\,uvﬁ"(k/‘,(,’ A

30= Ao, o il fow el ol 2, by el sk -
Ls el A oy omtgy g s aryandniuy {5
Porepe 2w sle pardad i 2o b s
7‘;5"(?“ ”XPVLL/LMC [/w( ko aqpantee en s (st o
LR

e Z ‘("’Yb" H6-6720 ok ol Y"\‘? u‘ﬂu-;;%«
[ A&foma o Gus I3y u(,vw“/;%wo s S&:C;Cx(éwtn‘
L1520 Sohad el il B mvrollliio :
—91%- ale me;,uo T | Al ,w&/ AP A b

&1ﬂlL('m}Hmm "V\,‘ o {44:( o0 T At A eaiad g
i o f0tne o ggpin Printnand b otk
o~ U vawwww,‘

17 3% = (U (ode] da Lo, (;\,,[(,L‘U&C‘_mu,? i

]

i teriier dak, [N Vevelads (|4 Wi AL
'tb e B s e Gi~vateos| 4o et o
SLJZ«(L/L(A/IU‘M dx % l(— A Ae. Ca ﬂ’l’,‘f”""'”""““”" -
= 340 -|(e vickhng b A ket S0V

Lh (L(,Q {;—.L” o Mu & {h“\ll vth (/v Ve s} L(“Lu ‘A\»km Al
Sokne el fondo do o

e /S ()‘d “\I\M’” Ll/v](,k = ﬁ/l'\ Sun VWil W Loe e Yo b‘"\/
VM\L&M&% o, ibvmmx;».,m; L qws oL 'n:g,(,c Vil 7= j%/b”)/-
&(}/‘ow o '}ﬂ/bo WWA&D\, O\KKWMA\'

Malraux. La Métamorphose des Dieux

87 = Aristoteles. El fin del arte es figurar el sen-
tido oculto de las cosas y no sus apariencias:
porque en esta verdad profunda estd su propia
realidad que no aparece en sus contornos exte-
riores.

91 = En un siglo 530-420 el arte griego evolu-
ciona mas que el arte antiguo en setecientos.

154 = sobre el arte decorativo

213 = arte romdnico = aucum art, dans auchme
civilisation, n'a fail assumer autant d’humain
par le sacre, n'a exprime simpleiment le sacie par
I'humain.

333 = las artes de las civilizaciones desapare-
cidas han revelado a la nuestra que todo estilo
figurativo se funda en una seleccion de los ele-
mentos de la apariencia.

340 = la victoria de Florencia sobre Siena serd
la del fresco sobre el icono toscano, la del fondo
azul sobre el fondo de oro.

366 = Van Eyck. En sus retratos reconocemos
hoy la perfeccion del ilusionismo pero el siglo
XVIII los juzgaba “sin profundidad alguna”.
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Arte romdnico y gético

La figura antigua ha perdido el acento antiguo y
la figura cristiana no ha encontrado aiin el acen-
to cristiano.

Malraux. M.D. 127.

El maestro romdnico crea figuras que se escapan
de la apariencia, todas son simbolos puesto que
ellas significan otra cosa que parece.

Malraux. M.D. 211

Para la estatuaria antigua las partes méviles de
la cara, los ojos y la boca cuentan poco, pero la
estatuaria cristiana se prenderd apasionadamen-
te de ellas.

Voix. d. S. 219.
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Les Voix du Silence

18 = Un estilo muerto es un estilo que se define
solamente por lo que no es, un estilo que es visto
solo en su aspecto negativo.

36 = Ningtin fresco concuerda con una arqui-
tectura como el ritual con la arquitectura goti-
ca. Las catedrales con vidrios blancos, cuando la
guerra obligé a suprimir los vitrales, nos ensefia-
ron por otra parte, que era algo bien distinto que
un ornamento.
47 = las pupilas griegas | pintadas de rojo segiin
Platon.
52 = la metamorfosis mds profunda del arte,
empez0 cuando éste no tuvo mds fin que el suyo
propio.
66 = lo que ha hecho comprender al Greco no es
la busca de fuentes, es el arte moderno.
70 = toda ficcion comienza por Supongamos
que...
Un crucifijo del Giotto es un testimonio,
la cena de Leonardo es un cuento subli-
me.
84 = Los resucitados de Bourger se parecen mds
a mujeres que la Afrodita de Siracusa, pero la
Afrodita se parece a los mujeres que los hombres
prefieren.
104 = El pintor bizantino no ve en estilo bizanti-
no, traduce en estilo bizantino... como quien ha-
bla en latin.
105 = Ese estilo romdnico que estiraba o torcia
las figuras en una transfiguracion solemne, de-
cia a gritos que un sistema de formas organi-
zadas que rechazan la imitacion pueden existir
frente a las cosas como otra creacion.
106 = Una obra hecha no es necesariamente una
obra terminada y una obra terminada no es ne-
cesariamente una obra hecha.

José Romero 107 ?l . Su legado
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110 =Los artistas teorizan lo que querrian hacer,
pero hacen lo que pueden y su poder es a veces
mucho mds débil que sus teorias es en otras mds
fuerte que ellas.

218 = El inmenso descubrimiento cristiano en el
dominio de la representacion, fue que represen-
tar a cualquier mujer en el papel de la Virgen
era mds conmovedor que intentar levantar ese
papel hasta lo sobrehumano por la idealizacion
y el simbolo.

Para la estatuaria antiqua, la parte mévil de la
cara los ojos y la boca importan poco, en cambio
la estatuaria cristiana se aferrard apasionada-
mente a ella.

219 = Nada vuelve mds inocente a un desnudo
que la despersonalizacion de la cara.

223 = Un arte primitivo no se mantiene en el
primitivismo que expresa y la intrusion de un
arte civilizado lo destruye las formas de Europa
aunque sean miserables matan el arte de los ne-
gros.

230 = Toda gran figura romdnica aunque sea
ornamental estd inhumanizada si se le compara
con su pariente bizantina.
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No pretendo seguir los pasos de los hombres de
antafio; busco lo mismo que ellos buscaron.
Basho - Poeta japonés S.XVII
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Louis Hautecour = Hist de I’Art

Tomo 1.

Pdg. 20. Representacion visual y rep. intelectual
(en el nifio, el primitivo).
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La perfeccion en el arte.

¢Cudl es la obra perfecta si existe?. La que mejor
tiene resueltos los problemas formales o la que
mds sugestiones comunica al espectador.
Conozco pintores muy dotados que tienen faci-
lidad para dibujar que poseen imaginacion para
crear sus temas etc, pero quizds por su misma
facilidad se relacionan superficialmente con su
obra de manera que ésta queda congelada en su
perfeccion.

El equilibro total es la muerte es la quietud per-
manente. Por eso quizds la obra simétrica, con
simetria exacta nos dé esa impresion congelada,
inexpresiva, sobre todo en pintura es intolerable
y por ello muy poco prodigada.

Porque en arquitectura no pasa igual, un edificio
simétrico no tiene para el espectador mds que un
punto de proyeccion frontal en que se hace evi-
dente la reiteracion simétrica.
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En un trazo que modela una nariz o un mechon
de cabellos, hay que considerar separadamente
dos valores emocionales que tienen acogida muy
distintos en nuestra sensibilidad o al menos son
recogidos en nuestro dnimo en sectores diferen-
tes.

Se trata de analizar aquello que es signo y aque-
llo que es significado, la fluidez del trazo o su as-
pereza o su lentitud (puesto que como grdfica de
un movimiento también se percibe) despiertan
en nosotros una sensacion emotiva de orden es-
tético puro y nos relaciona directamente con un
acto inconsciente y vivo del autor hasta el punto
de hacerse revivible.
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Rocio Viguera Romero

Por su significado se accede a la representacion
pero a una representacion que en nosotros mis-
mos se recrea a su manera con un tono senti-
mental.

En cierta manera se dificultan se hacen la com-
petencia. Por su necesidad de describir algo se
impide su espontaneidad pero tampoco es conce-
bible su nacimiento desprovisto de razén emoti-
va (abstraccion lirica aparte).

La gran virtud de la caligrafia oriental ha con-
sistido en depurar durante siglos las expresiones
del signo sujetas a una disciplina que no le obli-
gaba a una sumision tridnica, sino al contrario
indicaba un sentido al tiempo que permite la
mds libre expresion interna.

Y de la misma manera para el lector.
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Miré - Jacques Dupin

Pdg. 80 “He colocado delante mia los 14 cua-
dros hechos este verano. Encuentro que son in-
teresantes, aunque me parecen incompletos. Creo
que comenzaré a trabajar bien cuando tenga 70
aros”.
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Como una particular manifestacion individuali-
zada de conducta asistida mantenida que surge
mds del natural instintivo que por las razones
prdcticas mds del convencimiento intimo.
manera de ser fuera de todo convencionalismo.
como manera de ser instintiva, consustancial
ajena a independiente de razones prdcticas o tdc-
ticas, los actos de este hombre salian tan de sus
adentros como un automatismo.

inalterable

sociabilidad

extroversion
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En estos dias va a cumplirse el primer aniver- Con este arranque se inicié una amistada diaria-
sario de la muerte de Antonio Adelardo. Se nos mente cultivada en el viejo Hospital de la Maca-
fue precisamente en la fecha misma en que cele- rena, y sus aledarios de cafés y puesto de calen-
brdbamos la autonomia andaluza y por curiosa titos, que se extendia los jueves hasta San Juan
coincidencia, pues en Adelardo me parece en- de la Palma en cuyos puestos de viejo haciamos
contrar uno de los hombres mds auténomos que minuciosofpormenorizado recorrido.

haya conocido. Si como tal autonomia recono- Los mds/muchos variados pretextos nos sirvie-
cemos principalmente una independencia pecu- ron también a un reducido grupo para acortar
liaridad solidaria y sociable resistentelexenta de la jornada hospitalaria y echarnos a callejear y
presiones 0 COMpromisos. curiosear rincones por casas, palacios, iglesias y
Fue Adelardo una de las primeras personas conventos, museos, edificios notables y por hu-
que conoct a mi llegada a la Universidad de Se- mildes rincones con tan impetuosa avidez, que
villa. Eramos del mismo curso, pero también/ para mi han significado aquellos ratos perdidos
sobre todo habia un vinculo de poderosa atrac- al contactofvinculo mds hondo y duradero con la
cién: nuestra comiin inclinaciénfvocacion por Sevilla eterna.

el arte que se manifestaba entonces en nosotros Pero volvamos al personaje porque merece la
con muy diferente grado de desarrollo. Yo/la mia pena. Su sonrisa amplisima que tantos recorda-
era representaba entonces una vocacion cerril rdn se proyectaba radiante como un faro de afec-
indisciplinada y anhelante en tanto él, con una tuosidad/cordialidad de incalculable alcance.
ventaja de afios que nunca supe precisar, pues Siempre iba con prisa, nervioso, efusivo, repar-
eso como tantas cosas pertenecian a su impene- tiendo abrazos, abrumado por un quehacer que
trable y secreta intimidad, y con una formacion siempre sospechamos siempre tenia mucho de
académica de la que yo carecia, era un pintor en compromisos imaginarios, porque en nuestro
ejercicio con un envidiable estudio en la plaza de entender era el hombre mds independiente y co-
San Martin que me tenia deslumbrado. dicioso de su intimidad y mds auténomo que se
emancipacion-comportamiento pudiera imaginar.
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Rocio Viguera Romero

Y aqui viene la singular (se desdoblaba) coyun-
tura de su interesante personalidad. Toda esta
pirotecnia de saludos y efusiones eran como una
avanzada que protegia con su abrumadora agre-
sion un reducto impenetrable de intimidad de
vida solitaria y ensimismada consustancial con
su propia existencia. Llevar la contraria era falta
de educacion.

Debo declarar que esta dualidad tan contratada
estaba exenta del menor asomofrastro de hipo-
cresta ni de doblez amafniadalprogramada. Era/
Surgia asi de manera espontdnea y natural y
aparte sus peculiares matices en nuestro caso,
pudiéramos encontrar esa forma de aislamiento
formando parte hasta la frivolidad que si lo se-
guimos hasta sus adentros le vemos desembocar
en su huerto de soledad, de intimos problemas a
espaldas a la calle de soledades sin fin. (huerto
de soledad y viven sus suefios aislamiento)

Del cardcter andaluz, aunque a primera vista
pudiéramos parecer paraddjico ya que se le con-
sidera extrovertido y jovial.

Se entiende siempre al hombre solitario como un
ser agreste hurario, silencioso, poco comunicati-
vo, melancélico serio cuando no triste.

Y sin negar esta especie, tenemos que admitir
la existencia de otra familia de solitarios que no
ejercen con plena dedicacion sino en sus mo-
mentos determinados. Por ello se comportan
hasta extrovertidamente en su vida social pero
vuelven a su parcela en cuanto pueden para cul-
tivar a solas sus intimos problemas, eternos y
particulares.
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CUADERNO POR DETRAS

Sevilla 16 de Octubre

r _,}i&jﬂﬁ férr(””O/?‘vLuU‘_,

Hace mds de diez afios que este recuerdo se con-
serva intacto en mi memoria, cuando sin saber
por qué refluye de ese depdsito oscuro en que to-
dos almacenamos nuestros sucesos pasados como
en un desvdn. Algunos para ocupar un rincon
tan hondo que apenas se les vuelve a ver, mds
que a adivinar, medio ocultos y mal alumbrados.
Otros recuerdos se quedan por medio, tan incor-
diantes que nos topamos con ellos sin hacer nada
por buscarlos. Hay algunos tan traidores que
nos dan un golpe seco en las espinillas cuando
menos lo pensamos.

Este que surge ahora debe ocupar algiin baiil no
muy a trasmano y se conserva sin alterar su co-
lor ni agujerearse por los ratones y sale enteri-
to como un viejo encaje que algunas veces sirve
para una mascarada.

Acababa de llegar hacia unos dias a Rio de Ja-
neiro por primera vez. Después de esa impresio-
nante experiencia de sobrevolar aquel panorama

José Romero 107 ?l . Su legado

uinico, bellisimo sobrecogedor. La escala de medi-
da americana ha dejado alli acabado uno de sus
mds impresionantes monumentos.

En Europa todo resulta mucho mds pequerio:
las distancias, las ciudades, la naturaleza. Una
montaria es aqui un promontorio comparado con
aquello. Un parking se ve desde arriba con difi-
cultad en nuestro continente. En América es un
inmenso acompaniamiento de grandes escaraba-
jos de vivos colores y reflejo metdlico que yacen
inmoviles y monstruosos en apretada vecindad.
Al pisar la tierra, uno se siente pequefio, in-
significante como una hormiga para salvar las
distancias que desde arriba habiamos dominado
como dioses. Mis primeros dias, dedicaba todo el
tiempo posible a descubrir como una hormigui-
ta todos los vericuetos y distancias, pegado a la
acera y pasando en cada rincon. Solia coger un
autobiis sin rumbo muy preciso, me bastaba la
elemental orientacion de los puntos cardinales.
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Rocio Viguera Romero

Una vez iba dejando seiiales del camino en mi
memoria como Blancanieves y cuando algiin lu-
gar me interesaba descendin improvisadamente.
Botagogo, Flamingo, Gloria y despus calles ig-
noradas que habia que desandar para rehacer el
trayecto.

Los domingos son un dia muy especial todo estd
trastocado. Donde habia mucha gente a diario
estd ahora vacio, y al revés. Hay que procurar
un itinerario especial de domingos porque si no
estd uno perdido en el aburrimiento. Este dia era
un domingo de comienzos del verano y la tarde
bochornosa comenzaba a azulear cuando desem-
boqué de vuelta de una excursion en los parques
de frente al mar. El pan de aziicar como un gran
dromedario oscuro parecia disponerse a dormir
y la gente volvia para sus casas cansados y con
nifios dando la lata.

De pronto me tenté una callecita solitaria desier-
ta con un nombre encantador, calle del Marques
de Olinda leia en la esquina medio desconchada.
Las casas de dos plantas, cerradas y sin gente en
las ventanas ni luz, que ya la del dia empezaba
a penumbrar. Unos rieles de tranvia llenos de
tierra su hendidura proclamaban su jubilacion
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y al fondo subia agreste la montaiia con brutal
insolencia.

Un palacete blanco medio dormido con dinteles
de molduras y cornisas medio desechas iba sien-
do devorado por la vegetacion que se abria paso
por los cuarteados muros ensanchando sus grie-
tas y proclamando su triunfo con las anchas ho-
jas frondosas y las implacables raices hundiendo
su aguijon en el mortero reseco para buscar el
jugo distante. Qué diferencia. Alli la vida tiene
tanto tmpetu que devora lo que se quede quieto.
Unas casas mds adelante, dos o tres chiquillas
se asomaban al interior de una ventana baja de

donde se oia miisica de zamba. También me senti

curioso y vi el espectdculo inolvidable.

Era una casa modesta, y aquel salon bajo que se
vein por la ventana era grande y de paneles su-
cintas y bien sobadas por el uso. Aquello podria
ser el local de una escuela de pdroulos. Pero esta-
ba lleno de gente mayor, casi todos negros o mu-
latos. Por el techo cadenetas de color y al fondo
un altarcito formado por un dosel de encajes con
un corazon de Jestis iluminado por hachones.
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